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Carmelo Bernaola 

.Carmelo A.  Bernaola nacid en Ochandiano (Vizcaya) en 1929. 
Estudid con Blanco. Massd.'CulPs y Julio Gdmez, obteniehdo 
en el Conservatorio de Madrid 10s premios de Armonia. Mlisica' 
de Cdmara. Contrapunto y Fuga y Composicidn. TambjPn el 
Premio Mozart. Le otorgaron. entre otros, el ~ G r a n  Premio de 
Romrru en 1959; el Premio Nacionrrl de Mlisica en 1962; Premio 
de Juventudes Musicales en 1967. El Circulo de Escritores Ci- 
nematogr(ificos le concede el ~Premio  a la Mejor Mlisica* en 
1967. 1969 y 1972. Premio Nucional de Misicu Cinematogrrifica 
en 1967 y 1974. L a  Fundacidn March le otorgd una pensidn el 
atio 1965. parcr la realizacidn de su obra de orquesta ~Hetero-  
fonirrsu. 

En Roma recibid consejos de Petrassi; en Darmstadt trobajd 
con Maderna. y hcr purticipudo en cursos dicrados por Celibi- 
duche. Tansmun y Joliver. Es miembro del ComirP Espatiol de 
la SIMC y Consultor del Secretariado Nacional de Liturgia. Ac- 
ruulmenre desempetio /as enseiiunzas de mlisico contemporri- 
neu en el Recrl Conservutorio de Mlisica de Madrid. 

Sus ;bras se hun escuchado en el 1. 11 y 111 Festival de AmPrico 
y Espaiia; Bienal de Purfs; I V  Festival Interamericano (Was- 
ltington); Bienol de Mlisica Contemportinea (Madrid); Festival 
de la SIMC (Varsovia). 1968; VII .  VI I I .  X y X I  Festival lnter- 
nacionol de Barcelona; ~ A r s  Nova Tageu 1969 y 1970 (Nurem- 
berg); u01otio de Varsovia~ 1969; Tribunrr de la Unesco (Paris); 
Jornadas Hispano-Portuguesa (Lisboa); XX Festival Interna- 
cionul de Grunadrr;  perspectives du XXe SiPcle~ (Estrusbur- 
yo); Decena de Salamunco; Musikaste 1973 y 1974 (Renterfa); 
1.O y 2.O Festival de Vanguardia (Sun Sebastian). XIV Semana 
de Mlisica Religiosu 1975 (Cuenca), etc.. etc. 

Ayer . . . . . . . . . . . . . . 
. . . sofie que sofiaba 

Cuando por parte de la Fundacion March se me hizo el 
encargo de escribir una obra hornenaje a Antonio Ma- 
chado. no veia nada clara la orientacion que habria de 
dar al trabajo. En mi opinion. la poesia de Machado po- 
see unas especiales caracteristicas. y una tal entidad. que 
hace dificil su union con la rnusica. por lo rnenos. en la 
manera que. generalrnente. suele hacerse en tales casos. 
Ante rnis dudas. y despues de pensarlo bastante. opt6 
-corn0 casi siernpre suele suceder-. por una solution. 
que podriarnos denorninar interrnedia. 
Una selection de estrofas. versos. palabras. etc. elegidos 
sobre una ternatica deterrninada -en este caso (<el sue- 
fro>> ... tan querida. y tan presente siempre en la pee- 

.tics de D. Antonio-. funciona por sus propios valores 
sonoros. y por una organization musical que yo le otor- 
go. ( * l a  porsicr es la  pu labm esenciul en el tiempo,,) 
unida e integrada a un mundo sonoro instrumental. que 
yo irnagino. en este caso. paralelo a1 rnundo poetic0 de 
Antonio Machado. 
Adernas. de la referida selection. 10s poernas de c<Los 
suefios dialogados, me sirven de soporte estructural. a 
traves de todo el trabajo. 
La obra ha sido escrita para cinco voces. Soprano. 
mezzo-soprano. contralto. baritono y bajo; y un grupo 
instrumental formado por: flauta dulce. flauta tenor. 
oboe. corno ingles. rnandolina. bandurria. laud. guitarra 
espafiola. guitarra baja. vibrafono. lira y marimba. per- 
cusi6n. espineta. violin. viola y violoncello. 

Ha compuesto (rdemtis gran cantidad de partirurus para la ra- 
dio, televisidn, teatro y cine. 

Carmelo A. Bernaola 



Tomas Marco 

Nacido en Madrid el 12 de.septiembre de 1942. Esrudid violin y 
composicidn juntamenre con el bachillerato y la carrera de De- 
recho. Tambihn ha realizado cursos de Psicologia y Sociologia. 
Amplid estudios musicales en diversos centros alemanes con 
Pierre Boulei (composicidn y direccidn). Karlheinz Stockliausen 
(composicidn). Gottfn'ed Michael Konig (mlisica electrdnica). 
Gyorgy Ligeti (composicidn) y Tlieodor Adorno (Sociologia de 
la Mlisica). En 1967 fue ayudante de Karlheinz Stockhausen en 
la composicidn de la obra colecrivu ~Ensembles. En 1969 ob- 
tuvo el Premio Nacional de Mlisica (~Vitrals) .  Ha sido galar- 
donado dos veces por la Fundacidn Gaudeamus en sus concur- 
sos internacionales (1969 con g aura^. 1971 con ~ M y s t e r i a ~ )  y 
por la V l  Bienal de Park (1969 con *Aura*). Ha desarrollado 
numerosas tareas organizativas y divulgadoras. pronunciando 
numerosas conferencias y participando corno ponente en varios 
congresos internacionales. Tambihn ha dictado cursos especia- 
les en varias universidades y centros de Europa y Amhrica, y en 
1974 fue docente en 10s Cursos Internacionales de Darmstadt. 
Desde 1973 es Profesor de Historia de la Mlisica de la Univer- 
sidad Nacional de Educacidn a Distancia y Profesor de Nuevas 
Thcnicas del Conservarorio de Madrid. 

Desde 1962 practica la critica musical en diversas publicaciones 
espariolas y extranjeras, liabiendo publicado cuatro libros y va- 
rias monografias. asi corno libros'colectivos. Profesional de ra- 
dio. /ICI trabajado en tareas musicales en Radio Nacional de 
Esparirr, habiendo obtenido en 1971 el Premio Nacional de Ra- 
diodifusidn y participando en dos Premios Ondas colecti~~os 
(ncentenario de Beethoven* 1970 y ~ L u n e s  musicales* 1974). 

Ecos de  Antonio Machado 
( O p e r a  I m a g i n a r i a  n.O 1 )  

~i afrontar la responsabilidad de una obra en hornenaje a 
una de las mas admirables figuras de la cultura espaiiola 
no he querido musicar sirnplemente uno.de sus textos ni 
tampoco realizar una obra en abstract0 que no tenga rna- 
yor relacion con Machado que el propio titdo. He esbo- 
zado asi una especie de biografia cultural del escritor que 
est i  de acuerdo con la intencidn de alglinas de mis obras 
(<<Escorial~. <<Ultramarinam. <<Autodafk~ etc) de encarar 
la cornposicj6n corno una reflexion sonora sobre 10s pro- 
blernas. historicos y actuales. de la cultura espaiiola. 
He utilizado algunas frases de 10s escritos de Machado 
que tocan algunos de sus ternas principales: el paisaje 
corno reflejo del hombre hispanico. la Espaiia dual. la 
envidia. 10s poemas arnorosos de sabor popular. las re- 
flexiones de Juan de Mairena. el credo artistico. la rnuer- 
te ... Y para ello he utilizado elementos rnuy naturales: 
voz hurnana en su aspecto coral. madera. piedra. metal y 
el organ0 corno instrumento rnuy antiguo y rnuy rno- 
derno dotado de un cierto poder distanciador y litlirgico. 
El subtitulo de <<Opera irnaginaria n . 1 ~  alude al aspecto 
narrativo de la obra. asi corno a ciertos rnovimjentos rea- 
lizados por 10s cuatro grupos de cantantes para obtener 
diversas estructuraciones tirnbricas y espaclales de la 
mezcla de voces. No es una obra con desarrollo esckni- 
co. per0 si una sugerencia para una particular version 
drarnatica por parte de cada espectador. 
La obra se articula en varias secciones -escenas. po- 
driamos decir- que tratan un.aspecto concreto de ls 
obra machadiana con una forrna propia aunque 10s ele- 
mentos Sean constantes a lo largo de toda ella. Es una 
especie de ceremonial austero en homenaje rnuy sincero 
a un espaiiol que trato esencialrnente la problematica de 
Espaiia y que aunque. como otros de su genero (Goya. 
Picasso. Falla. etc.). murio fuera de su pais. solo puede 
valorarse cabalrnente en el context0 de la vida y la cul- 
tura espaiiola. 

Tomtis Morco 
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FELIX IBARRONDO IS ONE OF THOSE COMPOSERS 
who bear witness to their time, who carry a message and who 
dare to express it. He also belongs to those who have the 
courage to watch the passing of snobberies and of fashions 
and do not seek to  make people believe that they originated 
them. His music is lyrical at a period when no more than 
computation is in itself enough for the great majority. He does 
not shrink from writing melodic lines in small intervals when 
widely spaced leaps are taken for tokens of modernism. 
Is he then, in the end, a neoclassic? By no means. Like all 
modem composers one will find him in the atonal forest. It 
is not with impunity that he was the disciple of a Frenchman 
of Austrian origin who taught for some time in Madrid: Max 
Deutsch. 
We find tone clusters, but they are finely calibrated: it is a far 
cry from Cowell, Cage and Stockhausen. One thinks rather 
of Bartok's aggregates, but much denser in character. He 
makes use of the aleatory, but with him chance is strictly 
((filtered)). As for phonemes, they are omnipresent in his 
vocal music. But they do not constitute either an ante-, a 
para-, or a meta-language; they are neither a gimmick, nor a 
flight from the literary: they are the quasi natural means of 
creating a melody and aggregations of vocal tone colour, a 
manner of orchestrating, as it were. And so it is that the same 
phonemes mean both ((bloodied)) and ((light)). But then, do 
not the same oboes and the same strings in the orchestra 
express both joy and tragedy? 
All these techniques are here the elements of a profoundly 
consistent style. 
Felix Ibarrondo (b. 1943) is, with Francesco Guerrero (b. 
1951) and Josk Ramon Encinar (b. 1954), his younger con- 
temporaries, one of the leading representatives of the young 
Spanish school. But more than that; we are a far from the 
stereotype Spain of the picture postcards, from the Andalusia 
of Gypsy flamenco. This is Basque country; this land torment- 
ed by fratricidal struggle whose folk music - particularly the 
folk music of the dance - is the most strictly classical, the most 
controlled folk music imaginable. It is, perhaps, to this spirit 
of rigorous severity that the desire for a classical control of 
modemism which can be observed in Ibarrondo's music is 
due. The Basque country is also the country of speech in 
extravagant outbursts, of anger as well as of laughter. And it 
is, perhaps, from these depths that the extraordinarily ((music- 
alizeda cries we hear in this recording surge forth. I will not 
forget the contained rages - contained, but in vain - of a 
Basque ballet master. I can hear them again here, in many of 
these long-held vocal lines, contained, and then wearing 
themselves out in rending sounds. But let there be no mis- 
understanding: it is not rage that I find here, but rather a 
manner of being become a feature of musical style. Need one, 
in the end, remind oneself of the mountains and the Atlantic? 
They are here, too, in these distinctive waves moving from the 
basses to the sopranos of the choir. 

The ((Chceur Contemporain de l'Universit6 de Provence)) was 
founded in 1978 and is now conducted by Roland Hayrabb 
dian. It devotes itself particularly to the performance of 
contemporary works by composers like Ives, Stravinsky, 
Xenakis, etc. The Choir has also undertaken the first perform- 
ance of compositions by Betsy Jolas, Guy Reibel, Raymond 
Vailland, Marcel Frkrniot, Felix Ibarrondo among others. 
For each of the choristers, recruited from Aix en Provence as 
well as from other regions, the choice of the contemporary 
repertory is not a stratagem designed to help them to easy 
advancement in a field that is hardly crowded and where it 
is not difficult to attract the notice of creative musicians. 
It is, rather, a way of boldly and lovingly living and participat- 
ing in their time. 
This is a record to  give to  your friends who have misgivings 
about modem music. 



ODOLEZ 
odol 
nere. hem'a 
ez 
dolorez 
negarrez 
. baltzez, gorriz, oriz, zuriz 
ilda 
nun adi ? 

ZORO DANTZAF 
zoroak dantzan 
illargia dantzan 
Alona Mendiko sorginaren dantzak 
gabe baltzaren baltzan 
lur azpiren baltza 
Zaldi buru parre goietan 
gure Hem-aren dan tzaren illak 
gure Herriaren dantzaren mina 
nun ? 
zein ? 
naiz ? 
gaur 
ez da eguzkirik ikusten 
ez da ametzik egiten 
lano 
illun 
errekaldian izo tza 
o tza 

A R GIR UNTZ 
pa ke b illa 
ego billa dabillen aizea 
urrun dira aurtxoen ametzak 
pake billa dabillen ametza 

ensanglant 6 
sang 
mon peuple 
non 
souffrant 
pleurant 
en noir, en rouge, en jaune, en blanc 
il est mort 
oh es-tu? 

des danses de fous 
des fous qui dansent 
la lune qui danse 
les danses des sorcigres du Mont Alofia 
dans le noir de la nuit noire 
le noir du dessous de la terre 
des rires de tdtes de chevaux dans les hauteurs 
les morts des danses de notre peuple 
la douleur des danses de notre peuple 
oh? 
qui? . 

quand ? 
aujourd'hui 
on ne voit pas de lumiQre 
on ne fait pas de rdve 
nuage 
obscur 
la glace du c6tC de la rivigre 
froid 

vers la lumigre 
B la recherche de la paix 
le vent qui cherche des ailes 
les rdves de l'enfant sont dCjA loin 
des rdves qui cherchent la paix 

' 

bloodied 
blood 
my people 
no 
suffering 
weeping 
in black, in red, in yellow, in white 
he (it) is dead 
where are you ? 

dances of  the mud 
the dancing fools 
the dancing moon 
the dances of the witches o f  Mount Alona 
in the black o f  the black night 
the black of  the underside of  the earth 
the laughter of  the horses'heads on the heights 
the dead of  the dances of  our people 
the pain of  the dances of our people 
where ? 
who ? 
when ? 
today 
one does not see the Iight 
one does not dream 
cloud 
dark 
the ice beside the river 
cold 

towards the Iight 
in search of peace 
the wind in search of  wings 
the child's dreams are already far away 
the dreams in search of  peace 

Blutbestromt 
Blut 
Mein Volk 
Nein 
Leidend 
Weinend 
In Schwarz, Rot, Gelb und WeiD 
Er ist tot 
Wo bist du? 

T h z e  von Verriickten 
Verriickte tanzen 
Der Mond tanzt 
Der Hexen Tanze des Berges Alona 
Im Schwarz der schwarzen Nacht 
Das Schwarz, das die Erde bedeckt 
Gelachter der Pferdekopfe in den Hohen 
Die Toten unserer Volksthze 
Der Schmerz unserer Volkstgn7~ 
Wo? 
Wer? 
Wann ? 
Heute 
Sieht man kein Licht 
Traumt man nicht 
Wolke 
Dunkle 
Eis seitens des Stromes 
Kalte 

Zum Lichte hin 
Auf der Suche nach Frieden 
Der Wind, der Fliigel sucht 
Schon weit sind die Traume des Klndes 
Traume, die Frieden suchen 

Destiny Das Schicksal 


